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Hans Arp Dada-Texte aus 1958, in: Kat. Dada in Europa. Dokumente und Werke

(co-eds. Eberhard Roters/ Klaus Gallwitz, Stadtische Galerie im
D ADA Stadelschen Kunstinstitut, Frankfurt am Main 1977/78. S. 2-20,
ISBN 978-3-496010-02-9

Dadaisten gab es, bevor der Name Dada fiir Dada und die
Dadaisten da- da- waren.

Gefunden wurde das Wort Dada 1916 in Zirich wahrend des ersten
Weltkrieges. Die Dadaisten waren, sind und werden stets gegen den
Krieg sein. Die Dadaisten verabscheuen den Krieg aus tiefstem Her-
zensgrund. Dieser tiefste Herzensgrund der Dadaisten, der so oft in
Zweifel gezogen wurde und wird, ist so etwas wie ein ,,verschamter
Armer®. Der Zynismus der Dadaisten ist eine Maske. Der Dadaist leidet
unter der Tobsucht des menschlichen GroBenwahnes, der mit dem
Weltkrieg von 1914 begann. Aus dem Brei aus Stahl, Blut und Knochen
erstand der ungeheuere mechanisierte Ubervernunftroboter, der heute
den Reigen fuhrt. Dada glaubte nie, glaubt nicht und wird nie an die
Ubervernunft glauben.

Die Zurcher Dadaisten liebten sieben Sachen: Den Traum und
nochmals den Traum, die Kesselpauke, das Lautgedicht, die Dadamas-
ken, den Tanz, die farbigen Bilder und Gebilde, die, je mehr sie Vogel-
scheuchen gegen den Verstand waren, desto begeisterter geliebt wur-
den.

Dada ist ein magisches Wort. Es verhexte und verzauberte und
verhext und verzaubert noch heute. Aus dadaistischen Traumern sind
Metaphysiker geworden, wie z. B. Hugo Ball, der das wunderbare Buch
,Byzantinisches Christentum* schrieb.

Dada war und ist und wird gegen die Rationalisierung der Welt
sein. Ganz irrationell wurde auch das Wort Dada durch Stochern mit
einem Zahnstocher in dem franzosischen Lexikon ,,Le Petit Larousse*
gefunden. Wer nicht an Spuk glaubt, dem empfehle ich das Buch, wel-
ches im Auftrag von Professor Bleuler von seiner Sekretérin, Frau
Moser, geschrieben worden ist. Das Buch heiBt ,,.Spuk’. Dada ist ein
Spuk.

Wir Dadaisten waren nicht gerade zimperlich. Und wenn ein
Aschegreis einem Aschegreisen Ascheblumen iiberreichte, erklang die
alleszermalmende Kesselpauke Huelsenbecks. Was hatten aber die
Dadaisten zu der Zusammenkunft ,,auf hochster Ebene* gesagt, was
zu dem Geschwatz uber Huhnerdreck, wenn es sich um ein geeintes
Europa handelt, das ein Abgrund zu verschlingen droht? Sie hatten das
Geschwatz fur ein schwindelerregendes Werk schwindelfreier genialer
Schwindler erklart und beinahe hatte sie Neid erfiillt ob solcher Kunst,
denn die Dadaisten haBten wohl die Uberheblichkeit, hatten aber eine
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groBBe Liebe fur erstklassige Seerauber, Hanswiirste, Clowns, Jongleu-
re, Spieler und ihre Streiche.

Dada ist gegen das Hintersinnen uber die Leere und die triben
Fruchte des Existentialismus. Dada ist aber fur den Traum, die bunten
Papiermasken, Kesselpauken, Lautgedichte, Konkretionen, Poémes
Statiques, fur Dinge, die nicht weit vom Blumenpfliicken und Blumen-
binden entfernt sind. Viele dadaistische Ausspruche erinnern an die
Koan des Zen, doch kein Dadaist hatte damals etwas von Zen gehort.
Was wollte Dada-Tzara mit seinem Poeme Statique? Was wollte Huel-
senbeck-Dada mit seinem Biribum? Was wollten sie anderes sagen
als ,,das da ist das, was es ist“, also, daB ein roter Fleck ein roter
Fleck, eine Blume eine Blume und ein Berg ein Berg sei. Die Dadaisten
standen also, trotzdem sie Traumer waren, in dieser Welt auf ihren
zwei Beinen.

Hugo Ball dichtete seine marchenhaften Lautgedichte, Emmy Hen-
nings dichtete, Richard Huelsenbeck dichtete, Tristan Tzara dichtete,
Hans Arp dichtete, alle dichteten wir aus Leibeskréaften. Wie hinter Wal-
len von schlagenden Nachtigallen fuhlten wir uns hinter unseren Dich-
tungen geborgen. Sophie Taeuber zeigte die Herrlichkeit der Kreise,
Quadrate und Rechtecke. Die Farben dieser Gebaude waren heiter.

In meinen Reliefs und Holzschnitten jener Zeit zeigte ich die Vielfalt
und das FlieBen der Dinge. Hans Richter malte die Kopfe der Dadaisten
um. Mich hat er bald als Flugel, bald als schwarze Treppe, bald als
klagende NuB dargestelit. Um die Arbeiten von Janco zu besingen,
mubBte mir ein Arsenal von Leiern zur Verfugung stehen und hundert
Seiten Text bewilligt werden. Ich schlieBe drum mit den Lobgesan-

gen.

Dada ist gegen die vorgeschriebene Form des deutschen Schul-
aufsatzes. Dada ist, um es noch einmal und noch einmal zu sagen,
gegen den GroBenwahn, den ,,Fortschritt“, die Rationalisierung und
den Glauben, nur an Verkehrtes zu glauben. Heute konnen sich die
Vernunftroboter schmunzelnd uber ihren faulen Zauber die Hande rei-
ben.

Hans Jean Arp
Juli 1958
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Man Ray

Dadamade

Wer machte Dada? Keiner und
jeder. Ich machte Dada, als ich
ein Baby war und von meiner
Mutter daflir Klapse bezog.
Jetzt beansprucht jeder flir sich,
Dada erfunden zu haben. Seit
den letzten dreiig Jahren.

in Ziirich, in Ké&in, in Paris, in
Tokio, in San Franzisko, in New
York. ich konnte fiir mich bean-
spruchen, dall ich Dada in New
York erfunden habe. 1912 vor
Dada.

Im Jahre 1918 brachte ich Dada
mit Erfaubnis und Zustimmung
anderer Dadaisten in New York
heraus. Nureinmal, Das reichte.
Die Zeit verdiente nicht mehr.
Es war ein Dada-Datum. Die
eine Ausgabe des New York
Dada trug nicht einmal die Na-
men ihrer Schopfer. Wie unge-
wahnlich fir Dada! Natdrlich
gab es gine Anzahl Mitarbeiter.
Freiwillige und unfreiwillige.
Uberzeugte und Zweifelnde.
Was kam dabei heraus? Nur
gine Ausgabe. Vergessen -
sefbst nicht einmal von den
meisten Dadaisten und Antida-
daisten gesehen

Jetzt versuchen wir, Dada wie-
der zum Leben zu erwecken.

DADAMADE
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W.- Warum? Wen kiimmert's? Wen
‘ klimmert's nicht? Dada ist tot.

W (- QOder lebt Dada noch? Wir kén-
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Die Revue

Eine der Reisen mit Kurt Schwitters

Es war wohl 1924. Kurt Schwitters war nach Berlin gekommen zu
seiner Ausstellung und einem Vortrag im Sturm. An einem Abend
sahen wir uns im Metropol-Theater ,,Halloh die groBe Revue*“ an. Eine
der Kitschdarbietungen, die mit brutalen Mitteln nur auf Sex-Wirkung
eingestellt waren. Kurt war sofort entschlossen selbst eine Revue zu
machen. Eine Merzschau von gigantischen AusmaBen sollte entstehen.
Und von kilinstlerischer Form. Kurt Schwitters als Leiter des Ganzen,
und die Texte ubernehmend.

Als Komponisten war es bald gelungen St. zu gewinnen. Der war
damals naturlich noch nicht ein so arrivierter Mann wie heute und
zeigte sich bereit, sich an einer so abenteuerlichen Gemeinschaftsar-
beit zu beteiligen.

Ich sollte Ausstattung und Figurinen machen. Acht Tage arbeiteten
wir eintrachtig und fieberhaft in Berlin. Schwitters muBte am Sonntag-
Vormittag wieder in Hannover sein. Er hatte da eine seiner Matineen,
die turnusmaBig in seiner Wohnung stattfanden. Zu diesen Veranstal-
tungen kam jahrelang ein bestimmter Hannoveraner Kreis. Freunde,
aber auch neugierige Feinde und auch Leute, die Schwitters kraft sei-
ner Personlichkeit sozusagen gezwungen hatte, sich mit seiner Auffas-
sung von Kunst zu befassen. Das waren manchmal Fabrikdirektoren
oder auch ein Mann, der Schuhe flickte.

Sehr gern lieB er diese Matineen von Gasten bestreiten, die er da-
mit den Hannoveranern personlich vorstelite. Ich erinnere, da3 da Arp,
Doesburg, Hausmann, Lissitzky, Mynona, aber noch viele andere, Vor-
trage, Vorlesungen und ahnliches gehalten haben. Meist wurde auch
gleich noch eine kleine Bilder-, Zeichnungen- oder Architekturschau
mit geboten. Und hatte er niemand nach Hannover lotsen konnen, so
bestickte er den Abend oder Vormittag selbst.

Kurt Schwitters muBte also, zu seinem groBen Leidwesen, die
Revue-Arbeit in Berlin abbrechen. Nun besturmte er uns, doch mit nach
Hannover zu kommen. St. war bereit dazu. Ich konnte mich nicht frei-
machen oder der Geldmangel erlaubte keine Reise mehr, ich hatte
mich entschieden geweigert. Die zwei sollten also allein fahren. Sonn-
abend, morgens 6.30 Uhr ging der Zug. Personenzug vom Potsdamer
Bahnhof. Nicht D-Zug vom Lehrter (den jeder vernunftige Mensch nach
Hannover benutzte).
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Nachts, gegen 2 Uhr, klopft es an meine Tiir.

Hannaaah - ich erschrocken: Kurt was ist?

Hannah, hor mich an, Du muBt mitkommen.

Ich stelle fest: Du bist verriickt. Ich kann doch nicht.

Er beharrt. Beschwort mich: Du mubBt.

Ich: aber nimm doch Vernunft an, selbst wenn ich wollte, ich
konnte doch jetzt, in den drei verbleibenden Nachtstunden, gar nichts
mehr machen... und... und... was soll denn wohl mit der Ninn ge-
schehen. (Ich hatte eine riesige bernsteinfarbene Angorakatze).

Die muB3 mit. Und ich helfe Dir jetzt.

Nun — wenn Kurt Schwitters so eisern etwas wollte, dann war es
wie das Schicksal, unabwendbar. In diesem Stadium seiner Willens-
auBerung konnte sich ihm niemand entziehen.

Ich stehe also auf und richte alles fiir eine achttagige Reise.

Um 5.30 Uhr verlassen wir das Haus in Friedenau. Unser Abmarsch
glich, wie immer mit K. Schw. einem Umzug. Er hatte vier oder fiinf
gewaltige, wie immer, unsinnig schwere Koffer. Dazu kamen: eine alte,
gewichtige Schreibmaschine, ein Bilderpaket von kolossalen Aus-
malen, zusammengehalten von einer alten Helmaschiirze und einem
dicken Kabel. Ein Rucksack. Ein Paket Zeitschriften ,,Der Sturm‘ und
andere. Dazu kamen: mein Kofferchen, ein groBer Henkelkorb, in dem
die Katze lag, ein Kakteentopf, den ich versprochen hatte mal mit-
zubringen und eine Mappe mit Zeichnungen von mir. Dreimal muBten
die 107 Stufen zu meinem Atelier hinaufgestiegen werden um alles
herunter zu bekommen. Der Weg zur StraBenbahn wurde in Etappen,
mit zweimal zuriickgehen und dann vorwartsschleppen, gemacht.

Dann wuchteten wir in die morgenfrische StraBenbahn. Schon in
Zeitnot. Aber die gute trollte sich nun stadtwarts.

Plotzlich — in der Potsdamer StraBe — vor Waldens Sturm: wir miis-
sen ’‘raus.

Kurt was ist los —?

Er lad ab. Alles ab. Zwolf Kolli. Stiirzt zur Haustiir vom Sturm. Die
offnet sich wie von Geisterhand und herausgeschoben wird — das um-
fangreiche Modell einer Biihne. In den Schwittersfarben bemalt, hochst
absonderlich wirkend, wenigstens auf den Normalbiirger.

Die nachste StraBenbahn kam auch schon gerollt und es begann
das neuerliche Aufladen, Abfahren und kurz darauf wieder Abladen,
am Potsdamer Bahnhof namlich.

Schleppen.... schleppen. Die Bahnhofsstufen hinauf und. .. da
stand St. uns, oder eigentlich nur Schwitters erwartend. Sehr elegant,
wie immer. Mit diinnem Stockchen (das war zu dieser Zeit der letzte
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Chick). Gepflegt wie stets. Sehr liberlegen, wie es einem gescheiten
und zielbewuBten Menschen geman ist, ein internationaler Reisender.
Wir schlieppen. Schleppen. Zur Sperre. Da steht, unausgeschlafen, Hans
Richter, stiitzend eine mannshohe Rolle, Zeichnungen enthaltend, die
sollten mit. Die Matinee zu schmucken.

Der Zugabfertiger hielt den Zug nur mit Miuhe zuruck — wir schiepp-
ten.

Wir fielen in das letzte Abteil. Der bereits anwesende Herr floh.

Der Atem flog uns noch und unser letzter Wagen war noch nicht
aus der Halle, da hatte Kurt Schwitters bereits die Schreibmaschine
ausgepackt, sie auf einen umgekippten Koffer gestellt und tippte. An
der Revue. Wir arbeiteten in die taufrische Landschaft hinein.

Plotzlich — wir hielten gerade mal wieder, sagt Kurt kuhl: Wir mus-
sen jetzt heraus.

St. und ich hatten nicht mal Zeit erstaunt zu sein. Raus ging’s. Alles
‘raus.

Wir waren in Magdeburg. Und da waren auch schon Hande schut-
telnde Menschen — die sich uber nichts wunderten — auch nicht uber
die Katz, auch nicht liber das Theater, auch nicht uber den ganzen
lebenden und inventaren Zuwachs. Moltzans (der Maler) empfingen
uns.

Am Nachmittag machten wir eine Stadtbesichtigung. Magedeburg
hatte damals die ersten farbigen Hauserfassaden. Bruno Taut hatte
die Stadt damit zu einer Attraktion gemacht.

Am Abend waren die Magdeburger Honoratioren zu einem Fest
geladen und wir tanzten, tranken und waren vergnugt, als Kurtchen
— es war 1.15 Uhr nachts — wieder mal plotzlich — sagte: In einer Viertel
Stunde geht unser Zug. Es ist der letzte und wir mussen ihn kriegen.
Um 10 Uhr beginnt meine Matinee.

Wir miussen wahrhaftig gefahren sein.

Nur ein vages Erinnern ist bei mir noch an eine Pferdedroschke,
mit gehakelten Deckchen an der Riicklehne, die mit einem unwahr-
scheinlichen Durcheinander vollgestopft war, die im ersten Tageslicht
nach Waldhausen hinauszottelte.

Hier kam uns, im Nachtgewand, Helma die Treppe herunter ent-
gegen. Lieb und hilfsbereit — wie immer.

Wenn es galte, in einer Person die Geduld zu glorifizieren, so sollte
diese Ehre Helma Schwitters zuteil werden. Schwitters Helma, Cousine,
Frau und Mutter seines Sohnes.

Hannah Hoch, Berlin-Heiligensee 1958
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Dada-Cino,
1920
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Club Dada
Berlin (1918—1920)

Es ist fraglos, dal3 das Wort DADA-Steckenpferd — erstmalig im
Februar 1916 in Zurich von einer Gruppe junger Kiinstler angewandt
wurde, ohne deshalb auch schon sehr kiare, anderen Bewegungen
entgegengesetzte Besonderheiten zu umreiBen. Der Dadaismus Ziirich’s
unterschied sich von den Bewegungen des Kubismus und des Futuris-
mus zunachst scheinbar dadurch, daB er kein Programm hatte, sondern
im BewuBtsein seiner Griinder ein Protest gegen veraltete Asthetiken
und gegen ,,vernunftvolle” Regeln der Dichtung war.

In Berlin hat der Dadaismus im Jahre 1918 FuB fassen konnen, weil
ihm die Zeitschrift ,,Die Freie StraBe“ eine psychologische Grundlage
bot. Die ,,Freie StraBe‘“ wurde von Franz Jung und Richard Oehring im
Februar 1916 gegrundet, ihre Mitarbeiter waren: der Psychologe Otto
Gross, der Maler Georg Schrimpf, zu denen spater noch Raoul Haus-
mann und Johannes Baader kamen; Richard Huelsenbeck nahm am
achten Heft, der Dada-Nummer, teil.

Die ,,Freie StraBBe” vertrat eine neue, gegen Freud gerichtete Psy-
choanalyse; es war Otto Gross, der die Grundformel gefunden hatte:
die des Konflikts des ,,Eigenen“ und des ,,Fremden* fiir die Entwick-
lung der Personlichkeit. Hiermit war die Distanz zur Freud’schen For-
mulierung, daB aus dem Wahrnehmen des Odipuskomplexes sich das
ES und die moralischen Hemmungen ergeben, gefunden. Die mit der
,Freien StraBe”“ verbundenen Schriftsteller und Maler, zu denen auch
George Grosz und John Heartfield zdhlten, entwickelten eine neue Ein-
stellung zur Gesellschaft und zur Kunst, indem sie erkannten, daB alle
geistige Gestaltung eine Art Selbsterziehung des Menschen darstellit,
in der die Routine und die Konventionen unerbittlich ausgeschaltet
werden muften.

Diese geistige Haltung war es, in die Richard Huelsenbeck im Friih-
jahr 1917 aus der Schweiz zuriickgekehrt, das Wort ,,dada* warf. Nach
einem ersten, tastenden Versuch Huelsenbecks, gelegentlich eines Vor-
tragsabends im Marz 1918 in der Galerie J. B. Neumann, wo er uner-
warteter Weise von DADA sprach und nach mehreren Besprechungen
mit Franz Jung, George Grosz, Raoul Hausmann und John Heartfield,
wurde aus propagandistischen Griinden im Anfang April 1918 die Griin-
dung des ,,Club dada“ vorgenommen und der erste Vortragsabend auf
den 12. April festgelegt.
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Huelsenbeck schrieb ein erstes ,,Dadaistisches Manifest, das von
Tristan Tzara, Franz Jung, George Grosz, Marcel Janco, Richard Huel-
senbeck, Gerhard Preil3, Raoul Hausmann unterzeichnet war, und das
erstmalig eine Fortentwicklung vom Ziircher Antiasthetizismus um-
schrieb. Wenn in diesem ersten Manifest dada ,,existenzialistische*
Ideen spukten, so war dies keineswegs mehr der Fall in dem von
Hausmann Ende April 1918 veroffentlichten ,,Manifest gegen die weima-
rische Lebensauffassung“. Die Abkehr von aller bisherigen Moral und
Asthetik findet sich darin erstmalig ausgesprochen und setzt hiermit
die Berliner Bewegung scharf von Ziirich ab. Ein elementarer Unter-
schied der beiden Bewegungen lag auch darin, daB in der Schweiz
dada mehr als ,kiinstlerisches Spiel”“ auftreten konnte, wahrend Berlin
den Konflikten des Krieges und spater des Bolschewismus unmittelbar
entgegentreten mulite.

Als Huelsenbeck uns 1917 zum erstenmal mit seinen ,,Phantasti-
schen Gebeten“ und dem ,,Cabaret Voltaire* bekannt machte, sah die
Gruppe, in welcher Richtung der Kampf um eine neue Kunst gefiihrt
werden konnte. Es bildeten sich zwei Anschauungen heraus: die eine
neigte zu einer Art satirischem Uberrealismus, die andere zur gegen-
standslosen Kunst. In der bildenden Kunst wurde diese Tendenz durch
die Schaffung der Fotomontage (Baader, Hausmann, Heartfield, Hoch,
Grosz) umschrieben, die in die bildhafte Darstellung glemhzmtlge ver-
schiedene Blickpunkte und perspektwlsche Ebenen, einem unbewegten
Uberlagerungsfilm dhnlich, einfiihrte; in der theratur war sie bezeichnet
durch die Erkenntnis der Bedeutung des ,,UnbewuBten‘ und des Auto-
matismus, wie sie das ,,Manifest von der GesetzmaBigkeit des Lautes*
und die ,Lautgedichte” Hausmann’s zeigten (1918).

Die bewuBte neue geistige Haltung der Berliner Dadagruppe wurde
dadurch unterstrichen, daB die Vortragsabende gewisse aggressive,
jedoch nicht, wie stets falschlich wiederholt wird, bolschewistische Ab-
sichten verfolgten, die in verschiedenen vorgetragenen Manifesten ge-
gen die burgerliche Verklitterung, gegen einen verschrobenen Expres-
sionismus und gegen eine unwahre Pathetik kdmpften.

Der Club dada hat zwolf Vortragsabende und Matineen veranstal-
tet: 12. April 1918 in der ,,Neuen Sezession* in Berlin; im Juni 1918 im
Cafe ,,Austria®; 30. April 1919 im ,,Graphischen Kabinett J. B. Neumann®;
am 24. Mai 1919 im ,,Meister-Saal“ in Berlin; zwei Matineen am 7. und
13. Dezember im Theater ,,Die Tribiine*; Dresden und Leipzig im Januar
1920; im Marz 1920 in Teplitz-Schonau und zwei Abende in Prag.
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Die Zeitschrift ,,Der Dada‘ wurde von Raoul Hausmann im Juni
1919 gegrundet; die dritte Nummer wurde gemeinsam im Malik-Verlag
von Hausmann, Heartfield und Grosz herausgegeben.

Einzelveranstaltungen, die offentliches Aufsehen erregten, waren:
die Ansprache Baaders am 16. November 1918 im Berliner Dom (Jesus
Christus ist uns Wurst) und der Abwurf eines Flugblattes ,,Die griine
Leiche” in der Nationalversammliung von Weimar, in der Baader die
Ubernahme der Regierungsgewalt durch das ,,Dadaistische Centralamt*
forderte.

Die erste Ausstellung (Mai 1919) von Dada-Malerei und Plastik
wurde im Graphischen Kabinett J. B. Neumann gezeigt.

Der Hohepunkt und das Ende des ,,club dada‘“ war die groBe
,internationale Dada-Messe*“ in der Galerie Burchard in Berlin im

Jahre 1920.

Richard Huelsenbeck lieB im Verlag Erich Reiss in Berlin 1920 den
,<7Almanach dada‘“ erscheinen und er veroffentlichte ein kleines Buch
»en avant dada“ im Verlag Steegemann in Hannover.

Die politischen Ereignisse und die Uneinigkeit der Mitglieder fiihr-
ten ganz selbstverstandlich zur Auflosung der Berliner Dadabewe-
gung.

Diese Bewegung hat wichtige Beitrage zur Psychologie des Indivi-
duums und der Massen, sowie des bildenden Kiinstlers und des Dich-
ters geliefert.

Raoul Hausmann, Limoges 1958
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Mecanique, 1919
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Dada damals in Paris.

Ein Blick durch die Erinne-
rungsbrille, die aber nicht vor-
wéarts gerichtet ist (denn auch
vor sich blickend findet man
den Widerschein seiner Erinne-
rungen), sondern rickgewandt
auf das was niemand mehr
sieht, auf das berichtigte Ge-
stern, — und schon sehe ich wie
durch ein Wunder Dada. Sehe
ich es wirklich? Ich erwecke os
wieder, ich hebe es auf ein
Schaugerist. Und so sieht
heute wie eine wohllberlegte
Auffihrung auf einer Bihne
aus, was doch etwas ganz ande-
res war. Schmerzhaft wird der
Unterschied von zwei Zeitaltern
deutlich, zwischen der durch-
aus triiben Gegenwart und dem
schdnen Gestern voller
Schwung und Jugend, Frische,
Tatkraft und Beweglichkeit. Wir
lebten, wir handelten, wir lach-
ren und manchmal weinten wir
auch. Wir waren keine Meta-
physiker und erst recht keine
Astheten. Heutzutage verkehrt
man alles zu einer Schaustel-
lung. Die Kultur wird zur Schau
gestellt, mit starken Scheinwer-
fern angestrahlt, farbig be-
leuchtet und durch Lautspre-
chererklart: die Tdrme von Not-
re-Dame, Der Eiffelturm, der
Obelisk, das Louvre-Museum,
der Palast der Papsle, der Na-
delberg des Siidens, das Natur-
feben in den Tiefen des Ozeans.
Ein Ballett ist nicht mehr Ballett,
eine Opernicht mehr Oper. Man
hat das Wesen der Kunst ver-
falscht, das Zurschaustellen der
Kunst ist selbst eine Kunst ge-
worden,; ubrig blieb nur eine
Allgemeine Akademie der Fal-
schen Kinste, fernab vom Le-
ben, von der man sich fragt, ob
sie nicht eine hidchst verdadch-
tige Angelegenheit sein kGnnie,
die unversehens aufl den Weg
zum Krieg fihrt, einfach damit
wieder Ordnung werde, aber
was fur eine Ordnung!

Wie soll man von diesen ,.schi-
nen” heutigen Zustdnden aus
durch die Verlegenheitsbrille
sehend sich eine richtige Vor-
stellung von der Gestalt Dadas
machen, dem Dada unserer Ju-
gend? Doch dariber habe ich
meine eigene Meinung. Ich ge-
stehe namlich geschichtiichen
Vorgdngen gar keine Bedeut-
samkeit zu, woflrich mich gern
von einigen unserer Ge-
schichtsphilosophen mit ver-
achthichem Spott bedenken las-
se. Geschichlsbetrachtung ist
eine von den kindlichen Erfin-
dungen, auf die ,,Intellektuelie"
50 sitolz sind, nach der Art von
Generalen oder gar simplen
QObersten, die die beliebfen
Staatsstreiche unternshmen,
um den Lauf und damit das Ge-
sicht der Geschichie zu &n-
dern.
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fch ziehe es vor, freundschalfts
fich und bruderiichr an Dada ru
“enken, namentlich an das Pa-
riser Dada, weil ich es nah ge-
kannt habe, und aus gufen
Griinden! Wenn ich rmir nun auf
die Schulter klopfe: , Erinnarst
du dich?", 50 werde ich fragen,
erinnerst du dich an jene Sit-
zung der Unabhangigen,
in der wir unsere destruktiven
Talente entdeckten? Was flr
hiitbsche Beleidigungen hast
du nicht damals schon dber die
Anwesenden ausgegossen,
und wie genol diese Hdrer-
schaft doch damals schon das
Vergniigen beleidigt zu wer-
den! Und da diese Horer in den
Manifesten und Proklamatio-
nen ich waild nicht welche An-
zeichen wvon was [fir einer
wNeuen Kunstrichtung™ zu wit-
fern wvermeinten, trieben sie
uns dazu, Beleidigungen und
Skandale als Mitftel oginer
neuen Kunstrichtung zu brau-
chen! Und die Erklarung in
L'Qeuvre! Erinnerst du
dich noch an den Liarm des
zerschiagenen Porzellans im
Auditorium, das sich seinemn
sadistisch-masochistischem
Entzucken dberliel? Tristan
Tzara, Breton, Soupault, Ara-
gon, viele andere und auch ich,
wir fiithrten uns auf wie die Kin-
der, wir spielten die Provoka-
teure, wir erklarten jeden
ernsthaften Gedanken fir eine
Unmoglichkeit und bezeichne-
ten das alles als einzigen Weg
um zu uberfeben, zu leben.
Gibt es etwas Ernsthafteres als
Leben? Dennoch — weich Ver-
grugen hatten wir daran, nicht
ernsthaft zu sein und am Rand
des Abgrunds zu spielen! Die
Offentlichkeit freilich sah nur
die gine Seite der Sache, unser
Kreis der Dadaisten sah auch
andere. Denn schon in der £eit
zwischen der Kundgebung in
L'Ceuvre und der in der
Salle Gaveau erkannten wir
mehr oder weniger klar, wie
Dada sterben wirde; das hin-
derte uns abernicht, Fehler auf
Fehler zu haufen., Heift das
nicht Leben, besteht es nicht
daraus, Fehler auf Fehler zu
hdaufen, was am Ende zum
Tode fuhrt? Um unsterblich zu
sein dirfte die Materie selber
keing Fehler begehen. Es gibt
keinen anderen Grundfehler
als dresen, dessen Makel der
gesamte Weltorganismus
tragt, der weitere Fehler nach
sich zieht und zu Herabminde-
rung, Zerstorung und zum
Tode flihrt. Dasaber sind keine
moralischen Fehler, sondern
physische. Darum  multe
Dada, verneinend und desor-
ganisierend wie es war, zersta-
rerisch und herabmindernd,
seine Fehler machen und folg-
lich sterben. Ich sah es
schwéachlich bei §t. Julien
fe Pauvre, wieesin falscher

Georges Ribemont-Dessaignes
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Weise dramatisch wurde hej
der VYerhangung des
Anklagezustandes
tber Maurice Barrés
und wvon falscher Unbewuiit-
heit beim Salon Dada in
der Avenue Montaigne ... Ich
sah es bei seinen inneren
Kampfen und bei seinen &f-
fentlichen Rasereien. fch sah
das Benehmen einiger seiner
Mitglieder, das zu der Apo-
theose des Leichenbegéng-
nisses auf dem Pariser
KongrefB fihrte. Ich hab' es
gesehen mit seinen privaten
Freundschaften und Feind-
schaften. Wie dem auch sei: s
ist schon nich! das schiimm-
ste, daf man sich an das alles
ohne Bitterkeit erinnern kann
und altwerden darf im Gedan-
ken an viele ehemalige Freun-
de, mit dem Schmerz zwar, dall
jene Zeit niemals wiederkehrt,
aber auch mit einem glickli-
chen und wehmiitigen Gefihl
im Herzen. Was mich betrifft,
so hat mir Dada ein schdnes
Lebaen geschenkt. Drum sei

gegriBt. Vergangenheil!

G. Ribemont-Dessaignes,
Saint-Jeannet Alpes Maritimes
1958
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Der Zufall

und die Entstehung von Collage, Montage, Rayogramm, neuer
Typographie und Readymade. Der Sinn und Verstand, der uns (1916),
die wir in Zurich zusammengewurfelt waren, endlich aufging, wollte von
dem entsetzlichen Un-Sinn nichts mehr wissen, der den Unverstand
als notwendiges geschichtliches Ereignis erklarte. Da der Krieg als
Dokument eines verniinftigen Denkens alles zu wiuinschen ubrig lieB3,
erhoben wir die A-Kausalitat zum Gesetz, sollte der Zufall eine

tiefere Weisheit offenbaren.

Wir ahnten kaum, was diese freie Erganzung, diese Umkehrung
der Kausalitat in der Kunst anrichten sollte und noch anrichtet. Wenn
Arp ein Stuck Papier zerrifl und die so zufallig entstehende Form be-
wunderte, Schwitters Trambahn-Billette, Zeitungsausschnitte, Drahtgitter
und zerbrochene Stuhllehnen montierte und selbst die Schonheit von
alten Kasepapieren zu wurdigen verstand, Janco und ich Glas- oder
Stoffetzen in Reliefs oder Bilder klebten, so traumten wir kaum davon,
eines Tages eine ganze Generation von Zufalls-Collage-Kunstlern in
jeder Form, jedem Material und jeder Inspiration zu begruB3en.

Lange, ehe ,,Zen” zum Modewort wurde, oder Professor Jung den
Zufall in einer bewundernswerten Theorie der Synchronizitat eine
geachtete Stellung verschaffte, geriet in Zurich, Berlin, Hannover, Koln
und New York der von der Konvention geheiligte Sinn der Kunst, der
Un-Zufall, ins Wanken. Nicht nur via Collage, die inzwischen von Max
Ernst zur Bildung einer damonischen Neu-Welt gefuhrt hatte, oder via
Hausmann und Heartfield, die eine sich in Trummern auflosende Welt
mit einem FuBtritt ins Jenseits beforderten. Die neue Freiheit brach
auch andern geheiligten Gipstraditionen den Ricken.

Unsere Zeitschrift ,Dada‘“ in Zurich (der die in Berlin folgten) er-
laubte dem einzelnen Buchstaben wie dem Wort, dem ganzen Satz
neue Freiheiten, die sie seit Gutenberg nie besessen hatten: ein erleuch-
teter Griff in die Satzkiste unseres kleinen Druckers Heuberger unter
dem blitzenden Monokel Tzaras veranderte die von Schultagen her er-
lernte ,,Recht-Schreibung” in eine ,,Link-Schreibung® derart, daBB groBe
und kleine Buchstaben neue Verbindungen eingingen, auf- und abtanz-
ten, senkrechte und waagerechte Worte in sinnige Beziehung setzten
und eine Belebung der gedruckten Seite herbeifuhrten, die dem Herzen
wohltat, den Lesenden die neue Freiheit fiihlen lieB und uber die ganze
Welt den Publicity-Agenten und Kunstlern, den Buchdruckern und Zeit-
schriften-Verlegern neue Ideen in die Kasse stromen lieB.
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Die Typographie also wurde auf ihre Elemente zuriickgefiihrt und
von da aus neu geschaffen... und so auch die Fotografie! Eine neue
Sensibilitat, nicht nur der fotografischen Platte, sondern des Empfin-
dens wurde auf die denkbar einfachste Weise in Paris von Man Ray
entdeckt: Objekte auf die Platte gelegt und belichtet. Voila, das Rayo-
gramm. Sein erstes Sammelwerk dieser Art ,,Champs délicieux* ent-
zuckte uns in Weimar (1922) und bleibt in meiner Erinnerung als eine
kiinstlerische Sensation ersten Ranges.

Wahrend wir in Ziirich mit der Erweiterung der kiinstlerischen
Ausdrucksmethoden durch den Bruch der bestehenden Konvention
beschaftigt waren und das Gesetz des Zufalls mit Kiihn- und Weisheit
verwalteten, ging das New York-Dada (zwar aus anderen Griinden als
das Berliner Dada) einen endgiiltigen Schritt in einer scheinbar entge-
gengesetzten Richtung: zur Anti-Kunst.

Es ist ein Charakteristikum von Dada, daB auch das scheinbar Ent-
gegengesetzte als zu ihm gehorig betrachtet werden kann, soweit es
den Abbruch der Beziehungen zu einer verkalkten Tradition eindeutig
formuliert. In einem Kleiderstander, einem Pissoir deklarierte Marcel
Duchamp eine neue Realitat, die in brutal Carthesianischer Konse-
quenz dem Laokoon und der Venus von Milo gegeniiber gestellt wurde:
als Purgativ gegen eine restlos verlogene Gegenwart und eine Gesell-
schaft, die zu ihr gefiihrt hatte, eine verschandelte Gegenwart, welcher
Duchamp in einer Mona Lisa mit Schnurrbart einen nicht unadaequaten
Ausdruck fand. Wenn Duchamp anstatt der Definition Anti-Kunst eher
von Nicht-Kunst sprechen mochte, so wurde in Berlin eindeutig Anti-
kunst — gehandelt. Berlins Dada-Programm war eine politische radi-
kale Posaune des allerjungsten Gerichts, die keine sanften Flotentone
der Kunst mehr anerkennen konnte, sondern alles auf eine Karte einer
ubersturzt-radikalen Veranderung setzte. Das Resultat war erstaunlicher
Weise, wie in allen unseren Fallen, eine neue... Kunstform: die Foto-
Montage: Raoul Hausmanns briillend aufgerissene Méauler, aus denen
Schlagworte taumelten, Heartfield’s beinahe klassisch komponierte poli-
tische Blatter, Hannah Hochs Lyrikas zeigten die kiinstlerischen Még-
lichkeiten, die inzwischen von drei Generationen in jedem der mehr oder
weniger zivilisierten Lander verwendet wurden. Die Anti-Kunst hielt der
Kunst nicht stand.

Resumé: Dada hat der Kunst die langst zu eng gewordenen Knopf-
locher geodffnet und einige einfach aufgerissen, mit dem Resultat, daB
einer neuen Realitat, einem neuen Lebensgefiihl neue Ausdrucks-
formen zugefuhrt wurden, die noch heute nach 40 Jahren, bei weitem
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nicht in allen ihren Konsequenzen erfilillt sind. Im Gegenteil, einige
scheinen sich erst jetzt in vollem MaBe auszuwirken.

Namlich: das Gesetz vom Zufall, hat nicht an unseren Versuchen
Halt gemacht. Als ich vor drei Jahren André Masson in seinem Studio
in Aix-en-Provence besuchte, demonstrierte er mir seine neuen Sand-
bilder. ,,Wenn ich mich mit dem Sand in meinen Handen liber die leere
(praparierte) Leinwand beuge, und, mich meiner Inspiration vollig an-
vertraue, erstmal tastend, und mit geschlossenen Augen, wie ein Tan-
zer die Arme uber der Leinwand hin- und herschwinge, um dann im
schopferischen Moment den Sand auf die Leinwand herunterrieseln
zu lassen, so folge ich damit einem unbewuBten schopferischen Drang
und vertraue ihm. Der Korper von der Seele geleitet, weiB am besten
wann und wie ich den Sand verteile®.

Hier ist der Zufall psychologisch-asthetisch ,,begriindet” und mit
dem Schopfungsakt identifiziert in einer Methode, die der verstorbene
Jackson Pollock anwandte und die vielen die seiner Unbeschranktheit
folgen.

Es hieBe das komplexe Phanomen Dada verneinen, wenn man in
einer These vom Zufall nicht doch dem Anti-Zufall seinen Platz ein-
raumte.

Heute nach 40 Jahren wird Dada oft so ausgelegt, als ob Anti-
Kunst die eigentliche Arbeitshypothese dieser Bewegung gewesen sei.
Das war keineswegs der Fall. Wenn die Logik uns ein Gesetz vom Zu-
fall in der Kunst anerkennen lieB3, so zwang uns die gleiche Logik ein
Gesetz der Ordnung zu finden. Erst im Gleichgewicht zwischen Beiden:
der Inspiration und dem BewuBtsein fanden wir, wenigstens wir in Zu-
rich: Arp, Eggeling, Janco und ich, was wir suchten, ,,Kunst: ein
Gleichgewicht zwischen Himmel und Holle*. (Arp.)

Hans Richter, im Tessin 1958
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